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POSTMODERN MUZEDE KADIN
Ceren Karadeniz*
Ozet

Topluluklar kiiltiir, gii¢ ve statiilerine gore siiflayan ve sergileyen bir kiiltlir kurumu olarak
miize, postmodern diisiincenin etkisiyle ideolojik aktifligini kitlesel egitim i¢in kullanan bir kiiltiir
enstitiisii haline gelmistir. Cagdas kiiltiirel doniistim ve duyarlik degisiminin bir pargasi olarak kabul
edilen postmodern diisiince, kiiltiiriin pratiginde ve sdyleminde goriiniir bir degisime neden olmus;
yagamin her alaninda kolaj hayat uygulamalarii baglatmistir. Postmodern diislincenin farkli seslere
duydugu ilgi ve kolaj diizen miizecilik anlayiginda devrim niteliginde gelismelere yol agmustir.
Postmodern diisiincenin zamani ve mekani iliskilendirmesi ve zamani1 mekana doniistiirme anlayigi
cagdas miizecilikte izlenmektedir. Bu anlayisla birlikte miizede nesnelerin yasantilara dayanan 6zelligi
vurgulanmakta, miizedeki siire¢ hi¢ olmadig1 kadar 6ne ¢ikmaktadir. Cagdas miizenin 6zelligi, farkl
nesneleri igermesinden ¢ok, farkliigin “cesitli bi¢imlerini” oncelemesidir. Feminist hareketin
giiclendigi ve kadin sorunlariin tiim ¢iplakligiyla dile getirildigi 1960°dan itibaren “kadin” miize i¢in,
“oteki” olarak adlandirilan gruplardan biri olarak 6ne ¢ikan bir g¢esitlilik unsurudur. Kiiltiirel ¢esitlilige
dikkat ¢ekmek isteyerek kadin haklarina ve feminist diigiinceye 151k tutmak amaciyla kadin ve kadin
tarihi miizelerinin kurulmasi ayn1 zamanda farkli tiirdeki miizelerde de feminist diisiincenin etkisiyle
sergi ve etkinlikler hazirlanmasini saglamistir. Postmodern diisiincenin miize anlayisinin vurgulandigi
bu ¢alismada, miize koleksiyonlarindan, ¢cagdas sergi tasarimina, gesitlilik ve ¢ogulculuk anlayisindan
cagdas miize pratiklerine kadar miizeciligin farkli alanlarinda kadin olgusunu ele alan miizeler ile salt

kadina odaklanan kadin muzeleri incelenmektedir.

Anahtar sozciikler: Postmodernizm, ¢agdas miize, miize egitimi, kadin miizesi, feminizm

WOMEN IN THE POSTMODERN MUSEUM
Abstract

Museum, defined as a cultural institution which classifies and exhibits the past and present
cultures and communities” power and status, has become a cultural institute which uses its activity for
the education and socialization for the masses with the ideological influence of postmodern thought in
recent years. Postmodern thought as a part of a cultural shift and sentiment change in Western
societies, has caused a visible transformation in practice and discourse and started a collage life in
various area of community life. Close attention to different tendencies and diversities which were paid

by postmodern thought has led to improvements and revolution in museology. Associating time and
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place through converting time into a place reflects in the understanding on contemporary museology.
Nowadays experiences, based of the objects, from several displays and exhibitions are strongly
emphasized in the postmodern museums than ever before. In this context, the most prominent feature
of the contemporary museum is its containing a lot of different objects which have variety of tenses,
backgrounds and forms. Since 1960 with feminism , “woman” has stood as aa element of cultural
diversity and named as sexual and ethnic “other” (gays, blacks, minorities and ethnic groups etc) in the
community for the museums. Woman museums and women’s history museums, in the motto of
cultural diversity, are founded to contribute feminism and women’s rights. Their works influence
variety of museums in the politics of researching, collecting, exhibiting, educating and outreach
efforts. In this study, the understanding of postmodern museum is emphasized with the analysis of
museum collections, contemporary exhibitions, understanding of diversity and pluralism through the

fact of woman as a part of museums of woman and other type of museums.

Key words: Postmodernism, contemporary museum, museum education, museum of woman,

feminism.

Giris

Modern Miizeden Postmodern Miizeye

Duncan ve Wallach (1978) miizeyi, gegmisin ve giiniimiiziin topluluklarinmi kiltiir, giic ve
statiilerine gore tanimlayan ve sergileyen bir kurum olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla miize,
ideolojik bakimdan aktiftir. Bu ideoloji kurumu Marcus, Stoddard ve Woodward (2012)’a gore, uzun
zamandan beri Kitlelerin egitimi igin kullanilmis ve halk egitimiyle ayn1 zamanda ortaya ¢ikmustir.
Talboys (2005) miizeyi, insan eliyle yapilan, estetik, arkeolojik, kiiltiirel, tarihi, sosyal ya da manevi
Oonemi olan, herhangi bir zamanda ya da yerde korunmus ve sunulmaya deger nitelikte nesnelerin
bulundugu yer olarak tanimlamakta ve eklemektedir: miize, insanlarin hem kendi kiiltiirleri, hem de
yabanci kiiltiirler hakkinda bilgi sahibi olacagi; ulusal, kiiltiirel, kolektif bellegin anlamlarini
aydinlatan ve insanlarin kesfedecegi, manevi tatmin saglayacagi, diisiinecegi, Ogrenecegi ve

eglenecegi bir enstitiidiir.

Semper’in (1990) ise, bireysel ve grup halinde okul disi &grenmenin ve eglenmenin
gerceklestigi kent fuar: olarak tamimladigi bu kurum, 16. ve 17. yiizyillarda koleksiyonlarin bilingli
olarak halka agilmasiyla birlikte giliniimiizdeki islevini kazanmaya baglamustir. 18. yiizyilda ise,
nesnelere iligkin herhangi bir yazili metin ya da yorum sunmamis; nesneleri bir diizen ya da
smiflandirma sistemi iginde bir araya getirmemistir. 19. yiizyi1lda, miizebilimi de etkileyen pedagojik,

politik ve sosyal gelismelerden yola ¢ikarak nesnelere iligkin ayrintili agiklamalara, yorumlara ve bilgi
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metinlerine yer vermistir. Bu metinler tarihsel ve ilerici bir diizen iginde, didaktik bigimle
olusturulmus olsa da, kiirator elinden ¢ikan yorumlanmig miize tasarimlari, miizelerdeki kiigiik
salonlarda izleyiciyle bulusmustur. Bu 6zellikleriyle 19. yiizy1l miizesi artik bir yorum alanidir (Lord,
2006:15). 19. yiizyildan itibaren ingiltere’deki miizeler, orta sinif ingiliz halkin1 miize ile 6zdeslesen
yiiksek kiiltiire yaklastirmak, toplumdaki mevcut siif diizenini korumak ve Ingiliz Imparatorlugu’nun
yayllma doneminde bir ulusal tarih algisi olusturmak amaciyla kullanilmistir. Dolayisiyla miizeler,
ulusal kiiltiiriin gelismesi ve toplumlarin ¢aga ayak uydurarak modernlesmesini saglamak igin
kullanilan, ayn1 zamanda sinifsal farkliliklar1 koruyan ve gokkiiltiirlii sanayi iilkelerindeki gégmenlerin
topluma uyum siirecini kolaylastiran kurumlar olarak algilanmistir. Bu siiregte Amerika Birlesik
Devletleri’deki Smithsonian Miizesi, Ingiltere’deki British Miizesi, Victoria ve Albert Miizesi,
Fransa’daki Louvre ve Orsay Miizeleri ulusal kimlik insasinda 6nemli roller oynamuslardir. Ancak tim
bu toplumsal iglevlerinin yaninda miize, 19. ylizyil boyunca, elit kiiltiiriin mabedi olarak algilanmaya
devam etmistir. Bourdieu ve Darbel (2011) miizenin toplumsal farkliliklar1 ag¢iga ¢ikardigini, sosyal
adaleti saglamanin otesinde, toplumsal esitsizligi pekistirdigini ve mesrulastirdigini diisiinmektedir.
Bourdieu ve Darbel’in 1960’larin ilk ¢eyregi boyunca Hollanda, Polonya, Yunanistan ve Ispanya’daki
sanat miizelerini ve galerileri ziyaret edenler iizerinde yaptiklari arastirmalarda bu galerileri daha uzun
stire ve dikkatli bi¢imde gezen kisilerin tist sosyo-ekonomik seviyedeki ailelere mensup olduklari,
sanat tarihi konusunda egitimli olduklari; miizeye kisa ziyaretler gergeklestiren ya da miize
ziyaretinden zevk almayan kisilerin ise, sanat tarihi konusunda bilgisiz ve alt sosyo-ekonomik

seviyedeki ailelere mensup olduklari saptanmistir (Darbel ve Bourdieu, 1990; lzzy, 2010).

Hooper-Greenhill’e (1987) gore, yirminci ylizyillda miizeler daha gorinir hale gelmis ve
miizelerin egitsel ziyaretler i¢in Oonemli bir pazar potansiyeline sahip oldugu diisiiniilmiistiir. Bu
nedenle 19. yiizyil miizesi, miizede kiiltiirel temsilin ideolojik temellerini sorgulamaya; etnik gruplari,
cocuklari, kadinlari, engellileri ele alan; sosyal ve politik sorunlart vurgulayan bir kurum haline
gelmistir. 18. ve 19. yiizyillarda miizenin nesne koleksiyonlarindan ibaret ve nesneleri sadece
koruyarak yorumlayan bir kurulus oldugu kabulii pek ¢ok diisiiniir tarafindan sorgulanmistir. Bu
sorgulama stirecinde miize ve 6liim arasinda yakin bir iligki kurulmasi dikkat ¢ekicidir. Adorno (1931)
miizeyi, sanat eserinin yasami ve 6liimii agisindan ele almig; Almanca museal sézciigiiniin herhangi
bir nesnenin artik yasamla bir bag1 ya da iliskisi kalmadigini, 6lmek ya da yok olmak {izere oldugunu
belirtmek i¢in kullanildigini vurgulamistir. Adorno’ya gore, mozole (mousoleum) soézciigii ile miize
sozciigl arasinda sadece fonetik bir bag yoktur; her iki sdzciikk de anlam bakimindan birbirlerine
yakindan baglidir. Dolayistyla miizeler, bir bakima sanat eserlerinin aile kabristanlaridir. Ciinki
sanat, miize salonlarinda korunmaya alindig1 anda diinyanin etkin alemini terk etmektedir. Bu durum,
miizenin sanat1 etkisiz hale getirdigine iliskin yaygin bir goriis oldugunun da kanmitidir. Heidegger’e
(2011) gore, miizeler yiiksek kalitede ve gesitlilikte izlenim, gézlem ve yorum olanaklari sunmalarina

karsin, sanat eserlerini bir koleksiyona yerlestirerek kendi iglerine kapatmaktadir. Gadamer’e (Akt.
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Golding, 2009) gore ise, miizenin tiim sanat bigimlerinin yasamla olan baglantilarii ortadan
kaldirdigimi soylemek olasidir. Dolayisiyla miize, modern diisiiniirlere gore insanlar kati kurallarla
siirlayan, sanat eseri i¢in bir kilise ya da tapinak halini almig bir kuruma benzemekte ve sanat eserini

gercek cevresinden ayirarak zorla yerlestirdigi soguk binasinda 6liime terk etmektedir.

Postmodernizm ve Miize Algisi

Giintimiizde belirmekte olan bir kiiltiirel doniisiimiin ve duyarlik degisiminin pargasi olan
postmodernizm, kiiltiirin 6nemli bir boliimiinde duyarlikta, pratikte ve sdylemde gozle goriiniir bir
degisim baglatmis ve bu degisim bir dizi postmodern varsayimi, deneyimi ve Onermeyi giindeme
getirmistir. Postmodernizm kendini en belirgin bicimde kentsel gelismede, farklilasmis mekanlarda,
cogulcu politikalarda ve kolaj hayat anlayisinda gostermektedir. Bu diisiincenin bagka seslere, baska
diinyalara (kadinlara, cocuklara, engellilere, siyahlara, escinsellere, somiirgelestirilmis toplumlara, is¢i
smifina vb.) gosterdigi ilgi dolayisiyla devrimei oldugu iddia edilebilir. Jameson’a (2011:422) gore,
postmodernizm, zamansal olan ile mekansal olanin iliskilendirildigi ve zamanin mekana doniistiigii bir
anlayistir. Bu anlayis kendini ¢agdas miizecilikte agik bicimde gostermektedir. Cagdas miizeler ya da
kabul edilen yeni tamimlariyla postmodern miizelerde (postmodern diisiincen miize algisi) sergilenen
nesnelerin yasantilara dayanan Ozellikleri vurgulanmakta, miizelerde yasanan sire¢ Onem
kazanmaktadir. Foucault bir tek ger¢ek mekéanin iginde bir¢ok zaman ve mekanin birden barindigini
ileri stirerek bu zaman ile mekan arasinda iliskilendirilen ortamlar1 heterotopya olarak adlandirmustir.
Heterotopya, yasadigimiz kiiltiirlerin i¢inde var olan ve var olabilecek sayisiz alternatiflerin, yasam,
mekan ve oOrgiitlenme bigimlerinin birbirilerini dislamadan es zamanli birlikteligini imleyen bir
terimdir (Foucault, 2011).Dolayisiyla postmodern miize bir heterotopyadir. Lord (2006), Foucault’nun
miizeyi heterotopya yapan iki unsuru 6nemle vurguladigini belirtmektedir: uzamsal ozellik ve gegicilik
ozelligi. Miize, bu baglamda birbiriyle ilgisi olmayan, farkli zamanlara iligkin nesneleri zamanin neden
oldugu erozyondan korumak amaciyla ayn1 mekanda bir araya getirmektedir. Miizenin heterotopya
olarak degerlendirilmesi sadece farkli nesneleri icermesinden ya da farkli zamanlari bir araya
getirmesinden degil, aym1 zamanda miizenin farkliligin ¢esitli bigimlerini igermesinden de
kaynaklanmaktadir. Miize, zamanin yigilmaya devam ettigi bir heterotopyadir ve her seyi biriktirme,
arsiv olusturma, biitlin zamanlari, bigimleri ve zevkleri bir yerde toplama istencini ve fikrini temsil
etmektedir. Miize, bu baglamda zamanin diginda, kalic1 bir birikimin o6rgiitii olarak modernizmin en
onemli gostergesidir. Oysa miizeyi, bir anit olarak ele almak ve degerlendirmek yerine onu ¢oklugun,
farkliligin, yorumun, smirlarin disindaki zevk araglarnin, aykirihigm, oteki gerceklerin yani disarida
birakilmis oOtekinin mekani olarak kabul etmek olasidir. Bu kabul, mizenin farklilik alan: olarak
degerlendirilmesini saglayacaktir. Miize, bir farklilik alan1 olarak algilandiginda ilerlemeye katki

saglamakta ve postmodernizmin belgesi olarak degerlendirilmektedir (Lord, 2006).

135



Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2015, 6(1), DOI1:10.1501/sbeder 0000000095

Harvey’e (2003) gore, postmodernizm gelip gegicilik, par¢alanma, siireksizlik ve kargasay1
biitiiniiyle benimsemektedir. Ote yandan bu &zelliklerin yaninda postmodern diisiincenin dtekilik
konusundaki duyarliliginin 6zgiirlestirici oldugu da diisiilmektedir. Bu diisiinceyi savunanlara gore,
postmodernizm éteki olarak diisiiniilenleri ¢ogulcu bir tavirla ve halkin katilimini saglayarak
kucaklamaktadir. Kisiselligin ve kisilerarasiligin vurgulandigi bu diisiince bi¢iminde insana 6zgii bir
diinya yaratma ideali hakimdir. Postmodernizmde kiiltiir artik kendi i¢inde bir iiriin olmustur.
Hosgori, kiiltiir elestirisi, dinsel canlanmalar ve kiiltler postmodernizm kurami olarak adlandirilmis ve
bir serbest diisiince koalisyonu olusturulmustur. Postmodernizmin yaygin bir séylem olarak ortaya
ciktigi 1980°li yillar Batida kiiresellesme soylemlerinin de bagladigi yillardir. Bu séylemlerden
hareketle postmodern c¢ag, ¢ok c¢esitli ve durmadan degisen kimlikleri olumlamigtir. Takip
edilemeyecek kadar hizli ve zamansiz/mekansiz (sanal) bir hareket 6zgiirliigii, postmodern dénemin
ayirict bir 6gesi halini almig; pargalanmislik, bolinmiislik, farkliligin ve 6zgiin olmanin yiiceltilerek,
kimlik kavrami farkliliklar ve benzerlikler ekseninde ele alinmistir (Tayang, 2010). Bu siirecte kisi
sozciigii yerine dzne sozciigii kullanilmaya baslanmistir. Ozne, birbiriyle uyumsuz farkli kimliklere
sahiptir. Gorliniis, imaj ve tiiketime dayanan bos zaman etkinlikleri g¢evresinde toplanmaktadir.
Somuttan soyuta bu kokli gecis igerisinde birey, seylere, kendisine ve diger insanlara
yabancilagsmakta; sadece maddi tiiketimle degil, anlamin tiiketimiyle de aktif bir kimlik duygusu

olusturmaktadir (Tayang, 2010).

Miize toplumun her kesiminin kaygi ve yabancilasmadan uzak temsil edildigi kurumlardan
biri olarak, kiiltiire ve topluma iliskin yeni fikirler ve yeni politikalar {iretme siirecinde kendi amaglari
tizerine derinlemesine diisinme bagladigi bir donemdedir. Greenhill (2007) de, miizelerin yakin
zamana kadar modernizmin temsilcisi kurumlar olarak gorildiigiinii; baskici, totaliter, elit ve baskin
kimliklere vurgu yapan bir anlayistan siyrilarak, kimlik yaratan, esitlik¢i, adil, yapilandirict ve
Ozgiirlestirici bir kurum goriiniimiine kavustugunu ifade etmektedir. Message (2006) ¢agdas miizeyi
yeni miize tammuyla agiklamaktadir. Yeni miize, yenilenmis fiziksel 6zellikleriyle, kiiltiir nesnelerini,
tarihi kalintilar1, deneyimleri ve gesitliligi paylagsmaya adanmistir. Miize artik bir binaya sikistirilmis,
dar ve i¢e kapanik bir kurum degil; diinyanin, insanoglunun basardiklarinin ve baskaldirilarinin 6zeti

olarak kabul edilmektedir (Lumley, 1988).

Postmodern Diisiincenin Kadin Algisi ve Miize

Kadin uzun yillardir siddet, cinsiyet ayrimcilifi, degersizlestirme, kimliksizlestirme ve
esitsizlik gibi sorunlarla ugrasa gelmektedir. Bu sorunlarin 20. Yiizyilin baslarindan itibaren ilk kez
ciddi bi¢cimde ele alindiklar1 goriilmektedir. |. Diinya Savasi’yla birlikte sanayi sektoriinde caligan
kadinlarin sayisinda artig olmustur. Ancak hizmet sektoriinde agir islerde ¢alisan kadinlara diisiik ticret

verilmesi yasal haklarin gz ardi edilmesine ve kadin emeginin sendikalarda yer almasinin
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engellenmesine yol agmustir. New York’ta tekstil sektoriinde c¢aligsan bir grup kadin is¢inin diisiik
ticretlerini protesto etmek amaciyla 8 Mart 1857°de gergeklestirdikleri grev, kadin hareketlerinin
o6nemli ¢ikis noktalarindan biridir. Il. Diinya Savasi’ndan sonra kadinlar okul, sendika, is yeri vb.
alanlarda idari kadrolarda yer almaya, bireysellesmeye baglamiglardir. Bu siirecte kadinlarin
geleneksel yapiya karsi degisimi talep eden radikal karsi ¢ikiglarinin yani sira gesitli alanlarda elde
ettikleri bagarilarinin da arttig1 goriilmektedir. Fransa, Ingiltere ve Almanya’da kadinlar haklarmi
aramak lzere ¢esitli eylemler gerceklestirmislerdir. Yiiksekdgrenime kadin katiliminin artmasiyla
kadinlar bilim, sanat ve edebiyat alanlarinda belirgin varoluslar sergilemisler; Avrupa’nin pek ¢ok
kentinde kiirtaj, cocuk sayisi, hamilelikte sosyal haklar, esit istthdam hakki, esit iicret hakki vb. ile
ilgili mevcut yasalari protesto etmis ve bu konularda iyilestirilmelerin yapilmasi yoniindeki isteklerini
cesurca dile getirmislerdir (Kadioglu, 2005). 1960’dan itibaren kadinlar ve onlarla birlikte ozeki olarak
adlandirilan (escinseller, zenciler, etnik gruplar, Yahudiler... vb.) gruplar esit haklar elde etmek igin
cesitli eylemler yapmuslardir. Ote yandan 1960 ve sonrasi genis capli kadin hareketi olarak tanimlanan
feminist hareketin giiglendigi ve kadin sorunlarinin -ozellikle sanatta- agik bigimde gosterildigi
yillardir. Kadinin kamusal bir 6zneye dontismesi, kendini sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda ortaya
koymast 1970’li yillarda feminist hareketin odak noktasidir. Kadinin toplumdaki ikincil konumunu
anlamaya ve onu degistirmeye ¢alisan diisiince ve eylem biitiinligii olarak feminizm kadin tizerindeki
her tiirlii baskinin ortadan kaldirilarak, ona esit yasam kosullarinin saglanmasini amaglamistir. Bu
hareket, zamanla toplumsal cinsiyet rollerine deginen ve kadin lehine pozitif ayrimcilikla sonuglanan
degisimler yasamis ve farkli yaklasimlar igermistir (sosyalist feministler, radikal feministler, liberal

feministler, yapisalci feministler, lezbiyen feministler, tiglincii diinya feministleri vb.)(Kozlu, 2009).

Modernitenin simgesi olarak kabul edilen miizelerin egitim i¢in 6nemli pazarlar olabilecegi,
kiiltiirel kimliklerin ve ¢esitliliklerin vurgulanabilecegi ortamlar olduklar1 kabul edilmektedir. Boylece
miizeler, kadinlar, ¢cocuklar, engelliler, escinseller ve farkli etnik gruplarin kimliklerine, esitliklerine,
deger ve paylasimlarina iligkin sorunlari yorumlayarak giindeme getirmektedir (Greenhill, 2007).
Young’a (2005) gore, giinlimiizde daha fazla miize, felsefesini, amacini, sergileme anlayisini ve egitim
etkinliklerini kadinlar, ¢ocuklar, engelliler, escinseller ve etnik gruplarin kimliklerine, esitliklerine,
deger ve paylagimlarina vurgu yapacak bigcimde degistirmektedir. Miizeler bu degisiklikleri
gerceklestirirken izleyicileri, personeli, miize goniilliilerini ve yonetim organlarini cesitlendirmeyi
hedeflemektedir. Yine de gerekli degisiklikleri yapmak i¢in yeterli kadroya ve uzmanliga sahip
olmadig1 i¢in bunu gergeklestiremeyen miizeler mevcuttur. Bazi miizeler de doniisiimii saglamak igin
tasarlanmig projeleri iistlenmek ve uygulamak konusunda istekli degillerdir. Young (2005)
miizelerdeki bu “degisimi”, gesitliligi kavrama ve kabullenme siireci olarak yorumlamaktadir. Bu
degisimin en belirgin gostergesi, miize sergilerini ve egitim etkinliklerini hazirlarken herkes igin
katilim ve ifade 6zgiirliigii gibi konularda firsat esitligi saglamak yoniindeki ¢abalardir. Miizede esitlik

ve cesitliligi saglamak icin gerekli yasal diizenlemeleri gerceklestirmek (Ingiltere’deki mevzuat ve
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Avrupa Birligi Istihdam uygulamalar1 aktif irksal esitligi desteklemektedir. Mevzuat engellilere,
kadinlara, escinsellere vb. iliskin ayrimciligi ortadan kaldirmak amaciyla yasal bazi zorunluluklar
getirmistir), miizelerin c¢agdas toplumun gerektirdigi gesitlilige ve kiiltlirel anlayiga ulasabilmek
amaciyla izleyicilerinin bakis agilarini nasil degistirdigi ve hayatlarini nasil zenginlestirdigi lizerine
uygulamalar yapmak, etik siirecleri isletmek (etik kodlar hazirlamak) ve kamusal alanda gesitlilige

saygi egilimini ger¢eklestirmek bu konuda atilabilecek 6nemli adimlardir.

Padmini (2009) “cagdas miizede kiiltiirel ¢esitlilik nasil sunulur?” sorusunun miize
koleksiyonlarinda kiiltiirel ¢esitliligi vurgulayarak, kiiltiirleri yiizlesme, miizakere ve deneyim
ortaminda sergileyerek, kiiltiirel ¢esitlilige iliskin miize uygulamalarin1 savunarak ve Kkisiler ile
kurumlar arasinda isbirligi saglanarak yanitlanabilecegini diisinmektedir. Koleksiyonlarda yer alan ve
kiiltiirel gesitliligi temsil eden nesnelerin incelenmesi sergilerde kullanilacak bigimde siniflanmasi
onemli bir adimdir. Bu uygulamalarin sanal miizeler araciligiyla izleyiciye sunulmasi onemlidir.
Ornegin, Kanada’daki Sanal Gé¢ Miizesi (Virtual Museum Canada) A¢ik Kalpler — Kapali Kapilar
(Open Hearts-Closed Doors) sergisiyle, II. Diinya Savasi’nda pargalanan Yahudi ailelerin 6ksiiz kalan
cocuklarinin hikayelerini internet iizerinden yayiladigi fotograflar, biyografiler, ses kayitlari ve
videolar araciligiyla izleyiciyle bulusturmaktadir. Duncan Cameron’un (1972) belirttigi gibi miize, bir
yilizlesme, miizakere ve deneyim ortamidir. 1970’lerden beri miizeler daha once hig¢ tartisilmamis
konularin giindeme getirildigi forumlar haline gelmistir. Victoria ve Albert Miizesi Asyali kadinlarla
isbirligi yaparak Asya sanatlarini konu alan 5 yil siireyle atdlye ¢alismalart gergeklestirmis; yoresel
cadir yapimimi miizeye tasimistir. Kiiltiirel gesitliligi sunma ve yorumlama siirecinde koleksiyon
olusturmak, sergi tasarlamak ve miize programlar1 hazirlamak kadar izleyici gelistirmek de 6nemlidir.
Ornegin, Avustralya’daki Melbourne Gé¢ Miizesi (Melbourne Immigration Museum) toplum
programlarina oncelik vermis; 2008’de Sudanli gégmen topluluklarla 12 ay boyunca g¢alisarak 1800
kisinin katildigt Sudan Kiiltiir Festivali’ni hazirlamistir. Miize i¢in sergi tasarimi ve egitim
programlarinin hazirlanmasi siireglerinde farkli gruplarla isbirligi gelistirmek miizeyi daha kapsayici,
katiliml1 ve demokratik bir kurum yapmaktadir. Ciinkii Weil (1990)’e gore, gelecegin miizesi ideolojik
olarak tarafsiz kalacak, toplumun ortak hedeflerini takip ederek, toplumu her platformda destekleyen

bir itici gli¢ olarak varligini siirdiirecektir.

Porter (2004), Kkiiltiirel c¢esitliligin bilesenlerinden biri olan kadinin tarihinin, tarihgiler
tarafindan uzun yillar ihmal edildigini vurgulamaktadir. Kadinlar uzun siire degisim igin miicadele
vermis, her anlamda tarihin bilindik pratiklerine meydan okumuslardir. Kadnlarin tarihi c¢agdas
miizelerde Oncelikle miize nesnelerinin incelenmesi baglaminda ele almmustir. Kadinlarin tarihini
nesne iizerinden incelemenin amaci, nesne ile izleyici arasinda 6zdesim kurmay: saglamak, aidiyet
konusuna odaklanmak, kadin kiiltiiriiniin ulusal ve uluslararasi boyutlardaki benzerliklerini ve

farkliliklarimi ortaya koymaktir. Son 20 yilda kadinlara 6zgii sayilan alanlar1 ve genellikle eve iliskin
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el isi gibi becerileri konu alan, kadin1 mesleki egitim ve el sanatlarindaki becerileri baglaminda konu
eden, orta simifin kadmlarinin g¢alismalar1i kapsaminda giinliikler, romanlar, yagliboya resimler,
dergiler vb.’ye iliskin nesneleri sergileyen miizeler ortaya ¢ikmistir. Cagdas miizeler artik kadinlar
{inlii ya da goriiniir kilan nesneleri arastirmakta ve tematik olarak sergilemektedir. Ozellikle kadin
kahramanlar, rol modeller ya da iinlii kadin figiirler tiirii ne olursa olsun ¢agdas miizelerin 6nemli sergi
temalaridir. Londra Miizesi (Museum of London)’ndeki siirekli sergi Londra 'min Insanlart (People’s of
London), I. ve II. Diinya Savas1 sirasinda kadinlarin sosyal yasamdaki rollere odaklanmistir.
Kadinlarin erkekler yerine tistlendikleri isler ve toplumsal direncin artirilmasinda bagar1 gosterdikleri
vurgulanmistir. Sergide kadini ¢alisirken gosteren fotograflar, savag donemine iliskin diger gorsel ve
yazili belgeler, propaganda ve egitim afisleri, giysiler vb. sergilenmektedir. Miizelerin bazilar1 kadini
sanat¢t kimligiyle one c¢ikarmayr amaglamis ve yalniz kadin sanatlar1 konulu sergilere ev sahipligi
yapmistir. Rochdale Sanat Galerisi (Rochdale Art Gallery) 'ndeki Kadinlar: Resimlemek (Painting
Women) sergisiyle kadin ressamlarin Ingiliz Sanatindaki yeri tartisilmis, Edward Cagi (Edwardian
Era) sergisiyle, kadin bu déneme iliskin cinsiyet, irk ve sinif baglaminda ele alimmistir. Stockport
Sanat Galerisi ve Miizesi (Stockport Art Gallery and Museum) ise, kadinlarin oy hakki taleplerine
ilisgkin propoganda kéagitlari, secime iliskin reklam ve propoganda afisleri, pankart Ornekleri,
fotograflar, ses ve video kayitlarindan olusan genis bir arsivi paylasmaktadir. (Porter, 1993:80).
Merseyside Is Tarihi Miizesi (Merseyside Museum of Labour History) ise, Kadinmn is yasamindaki
yerini kadinla dzdeslesen hasta bakicilik konusuna yer vermistir. Edinburgh’daki Insanlarin Hikdyesi
Miizesi (People’s Story Museum) bizzat kadin izleyicilerin sergi tasarimi siirecine katilimlarini

saglamistir (Knowles,1986).

Horniman Miizesi (Horniman Museum), Greenhill’in vurguladigr gesitlilige iliskin postmodern
yaklagimlar gelistirerek Karayip Kadin Yazarlar Birligi (Caribbean Women Writers Alliance) ve
Londra Universitesi isbirligiyle Afrika kiiltiirii {izerine Miizeyi Yeniden Yazmak (Rewriting the
Museum) isimli bir dizi at6lye ¢alismasi gergeklestirilmistir. Katilimeilar miize koleksiyonunda Afrika
kiiltiirine iliskin ve kadina iligkin nesnelerin biiyiikk boliimiinii incelemis; bu nesnelerin islevlerini
izleyicilerle birlikte yorumlamistir. Miizede sergilenen ve 1900’lerin basinda Nijeryali Eloi halki
tarafindan yapilmis “Annelik figiiri” isimli nesnenin sergilenis bi¢cimi miizenin demokratik ve
cesitlilik iceren felsefesini tehlikeye sokabilecek drneklerden biri olarak ele alinmis; nesnenin tanitim
kart1 katilimcilar tarafindan 1rker ifadeler igerdigi gerekgesiyle elestirilmis ve yeniden yorumlanmistir.
Proje kapsaminda katilimcilar nesneye iliskin bilgileri degerlendirmis, beyin firtinas1 ve yaratici
yazma tekniklerini kullanarak nesnenin tanitim kartin1 yeniden hazirlamiglardir. Yeni kartta hem
transatlantik kole ticaretinin ve somiirgeciligin izlerini tasiyan ifadelere, hem de Toni Morisson’un

romanlarinda yer verdigi kadin direnisini yansitan climlelere yer verilmistir.
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Marsilya’daki Avrupa Akdeniz Medeniyetleri Miizesi (Musée des Civilisations de [’Europe et
de la Méditerranée-MUCEM) Akdeniz’in kiiltiirel mirasin1 paylasan ve Akdeniz kiiltiirlerine adanmig
ilk miizedir. MUCEM, Akdeniz’i ¢evreleyen Kkiiltiirler igin ortak bir “Akdenizli” kimligi olusturma
cabasindadir. Akdeniz Uygarliklarina iligkin disiplinleraras1 ¢aligmalarin yapildigi bir kurum olan
MUCEM, insan haklari, kadin haklari, kolelik, devrimler, protesto gosterileri vb. gibi konular
multimedya olanaklarini kullanarak sergilemektedir. Miizenin en ¢arpict boliimii, ayn1 zamanda gegici
bir sergi olan Cinsiyet Pazar: (Gender Bazaar)’dir. Bu sergi basta kadin ve erkegin degisimini ve
Akdeniz toplumlarinda yasanan degisimleri konu etmistir. Kadin ve erkek arasindaki temel biyolojik
farkliliklar, kiltiirel ve sosyal farkliliklar, cinsiyet degisiklikleri, escinsellik vb. serginin alt
bolimlerini olusturmaktadir. Serginin ilk bolimii Karnim Bana Ait (My Tummy Belongs to Me)’dir.
Bu boliimde kiirtaj, korunma yontemleri, cinsel birlesme ile bulasan hastaliklar, bu haftaliklardan
korunma yollar1, annelik, dogum, kadin hastaliklari, doguma ve ana tanrigaya iliskin ayinler, bekaret
vb. konulara iliskin nesneler, multimedya ve video sanatinin olanaklari kullanilarak sunulmustur.
Serginin diger bolimii esitlik miicadelelerine ayrilmistir. Kadin ve erkek arasindaki esitsizlik ve diinya
genelinde bu konuda verilen miicadelelerden ornekler paylagilmaktadir. Serginin tgiincti bolimi
lezbiyen, gay, biseksiiel ve transseksiiellerle (LGBT) ilgilidir. Bu bdliimde LGBT’lere iligkin gazete
haberleri, afisler, video sanati ornekleri, belgeseller, fotograflar ve kostiimler kiiratér yorumlariyla
birlikte sergilenmektedir. Serginin son béliimiinde ise, ask ve cinsellik anlayisi benzer materyallerle
ele alinmaktadir. Miize, Akdeniz Villasi adli boliimde 2031 — Gelecekte Akdeniz adli bir gegici sergi
daha agarak, ayrintili video sanati 6rneklerine yer vermistir. Her odada farkli bir gé¢men kendi
hikayesini anlatmakta, Akdeniz’in kendisi i¢cin ne ifade ettigini ve gelecekten neler bekledigini
aciklamaktadir. Serginin odak noktasi Fransa’nin Giiney kiyilarina gégmen olarak gelmis olan Kuzey
Afrika, Tirkiye, Yunanistan vb. kokenli kadinlarin hem yeni bir kiiltiire adapte olmak hem de kendi

kiiltiirlerini devam ettirmek amaciyla verdikleri miicadeledir (Bonnefoy, 2012).

Postmodern Diisiince ve Kadin Miizeleri

Kiiltiirel cesitlilige dikkat ¢ekmek isteyerek kadin haklarina ve feminist diisiinceye ev sahipligi
yapmak amaciyla kadin miizeleri ve kadinligin tarihi miizeleri kurulmustur. Bu miizeler kadina iliskin
daha 6nce tartisiimayan konular1 cesurca yorumlamaktadir. Danimarka Aarhaus 'daki Kadinlar Miizesi
(Kvindemuseet) diger miizelerin kadin sdylemi lizerinde durmakta, miizelerin kadin konusunu nasil ele
aldiklarini arastirmaktadir. Miize hazirladigi 30’un iizerinde sergide kadin goziiyle annelik, cinsellik,
is yasami, egitim, kadin haklar1 vb. temalar: islemektedir. Miizenin 1993’te agtig1 gecici sergi Gece
(Night) ilging bir igerige sahiptir. Biiyiik ve karanlik bir odada baslayan sergide, odaya biilbiil, baykus,
kurt ve akbaba gibi yirticilarin sesleri ve kokular1 verilmistir. Karanlik oda kadinlarin hissettikleri
korkulari, arzulari, hayalleri, hedefleri ve karsilastiklar1 engelleri temsil etmektedir. Karanlik odaya

gecen izleyicileri biiyiik bir kap1 karsilamigtir. Kilitli olan bu kap1 daha once gegilen odadaki tiim
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korkularin kisi ile birlikte hareket ettiginin ve nihayetinde onu hapsettiginin semboliidiir. Sergi
kadinlarin olasi tehlikelere karsi kendilerini savunmak i¢in silahlar sectikleri ve nobet bekledikleri

korku odasinda sona ermektedir.

Kadin miizeleri toplumun farkli kesimlerinin miizede temsilini ve miizecilik siireclerine
katilimini saglayan miize tiirleridir. Kadin hareketlerinin temelinde cinsiyet ayrimciligina tepki olarak
dogan Ozgiirlik séylemleri vardir. 1985°te kendilerine Gerilla Kizlar (Guerrilla Girls) adin1 veren
feminist bir grup New York’taki miizelerde ka¢ kadin sanat¢inin kisisel sergi acabildigini aragtirmigtir.
Grup, New York’taki dort sanat miizesinden sadece Modern Galeri’de bir kadin sanatgiya kisisel sergi
a¢cma olanagi taninmis oldugu sonucunu ses getiren bir posterle toplumun bilgisine sunmustur. Bu ve
benzeri arastirmalar kadinin miize 6znesi olmasi gerekliligini glindeme getirerek, ¢ok sayida kadin
miizesinin kurulmasimni saglamistir. Her kadin miizesi kadin tarihine, kadinlara iligkin nesneler
iizerinden kadinin toplum igindeki yerine ve bilim insani, sanat¢1 ya da anne olarak kadinin toplum
yasamindaki yerini irdelemektedir (Akkent, 2013:58). Sayisi hizla artan bu miizeler, koleksiyonlarini
kadin sanatc¢ilarin eserlerinin olusturdugu kadin sanatlar1 miizeleri, sadece kadin temali gegici sergiler
hazirlayan kadin miizeleri ve sadece internet iizerinden yayin yapan sanal kadin miizeleri gibi tiirlere
ayrilmaktadir. Ayrica kadinlarin tarih boyunca maruz kaldigi sorunlarmn konu edildigi kadin ilgi
miizelerinde de artis yaganmaktadir. ABD’nin Virginia eyaletinde 1996°da kurulan Kadinlarin Ulusal
Tarihi ve Cocuk Miizesi (Virginia National Women’s History and Children’s Museum) ya da Cin’deki
Ulusal Kadin ve Cocuk Miizesi (Chinese Museum of Women and Childen) kadinlarin tarihin farkl
donemlerinde yasadiklar sosyal, kiiltiirel ve politik baskilari ¢agdas sergileme ve egitim anlayiglariyla
ele almaktadir. Tokyo’da 2005°te kurulan Savas ve Baris Uzerine Kadin Miizesi (Women’s Active
Museum on War and Peace), Japonya tarihi boyunca yasanan savaglar ve askeri darbeler siirecinde
kadinin maruz kaldigi zulim, ayrimeilik, adaletsizlik vb. olumsuzluklara iliskin sergiler
hazirlamaktadir. Bu sergiler iginde, Kore ve Japonya arasinda yasanan gerginlikler siirecinde
kadinlarin yasadiklarini anlatanlar ¢arpicidir. Uzak Dogu’daki pek cok lilkede yaygin olan kadin
ticareti ve insan kacakeiligi kurbanlarina iligkin gazete haberleri, videolar, fotograflar, sadece
Japonya’da degil, Cin, Filipinler, Kore, Tayland, Tayvan, Vietnam ve Endonezya’da da yaygin olan
hayat kadinligi da miizeye konu olmustur. Kore, Tayvan ve Filipinler’de uzun yillar hiikiimetlerin
zoruyla caligtirilan ve bu sistemden kurtulmayi basaran hayat kadinlarinin yasadiklarinin anlatildig
kapsamli bir sergi tasarlanmistir. Miizenin 2005 — 2006 yillart arasinda hazirladigi Kadinlar
Hakkindaki Savas Suclart Mahkemeleri (All About Women’s Tribunal 2000) adli gezici sergi ve
Avrupa tilkelerinde ¢ok sayida kisiye ulasmustir.
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ABD'deki Uluslararast Kadin Miizesi (International Museum of Women) ve Kadinlarin
Miras1 Miizesi (Women's Heritage Museum) agirhikli olarak kadin yazar, sanatg¢i ve tasarimcinin
caligsmalarina dncelik vermekte; tinlii kadin kiiratorlerle ¢alismakta ve kadin sosyolojisi konusunda ¢ok
sayida gecici sergi hazirlamaktadir. Farkli toplumlarda kadin algisi, kadin haklari, kadin ve ¢ocuk
sagligl, din ve kadin iligkisi, kadina yonelik siddet ve kadin sosyolojisi gibi konularda hazirlanan
sergiler, diizenlenen seminerler ve yayinlar miizenin ilgi ¢eken c¢aligmalaridir. Miizede kadinin tarihi
1887-2005 yillarindan derlenen isitsel ve gorsel kayitlar kullanilarak agiklanmaktadir. Bu kayaitlar,
resmi belgeler, fotograflar, videokasetler, ses kayitlar1 ve gazete niishalarini icermektedir. Miize
tarafindan hazirlanan ve Iran'da yasayan Afgan asilli 16 yasinda bir kiz ¢cocugunun zorlu yasam
miicadelesinin sunuldugu Kiiciik Omuzlarin Yiikii: Khoshboo'nun Hikdyesi (On Small Shoulders:
Khoshboo's Story) adli sergi kapsamli bir sosyal tarih ¢aligmasidir. Ayni miize tarafindan hazirlanan
ve Orta Dogu iilkelerindeki kadinlarin yasamlarindan kareleri iceren Swradan Hayatlar (Ordinary
Lives) adli fotograf sergisini hazirlamis ve yalnizca kadin fotograf sanatgilari tarafindan cekilen
fotograflara yer vermistir. internet ortaminda izlenebilen Anne: Diinyada Annelik (Mama: Motherhood
around the Globe) adli sanal sergi milyonlarca insana ulasmistir. Bu sergi diinyanin cesitli
tilkelerindeki annelerin hem kendi annelerine, hem de kendi anneliklerine iliskin duygu, diisiince ve
deneyimlerini paylastiklart bir kiiresel sanat projesidir (International Museum of Women,
http://mama.imow.org/). Washington’daki Ulusal Kadin Sanatlar: Miizesi (The National Museum of
Women in the Arts) hem tiiriiniin ilk 6rneklerinden biri olmasi, hem de sanat alaninda cinsiyet temelli
bir yaklagimi benimsemesi baglaminda 6vgii toplayan bir miizedir. Higonnet’e (1994) gére bu
miizenin kurulmasi, kadinlarin sanat diinyasinda maruz kaldiklar1 ayrimciliga, esitsizlige ve goz ardi
edilmislige gosterilen bir tepkidir. Ote yandan miize, sanatta kadin izleri temasiyla kadmn sanatgilar
Clara Peeters ve Maria Sibylla Merian’a iligkin caligmalarla, diinyaca tlinlii kadin sanat tarihgi
H.W.Janson’1 izleyicilerle bulusturmakta; 16. yiizyildan giliniimiize kadinin sanatin farkl
disiplinlerindeki varligin1 zengin bir koleksiyonla sunmaktadir (Higonnet, 1994:258). Ayrica miizenin
en 6nemli iglevlerinden biri kadin sanatgilar, tarihgiler ve diisiiniirlere iligkin akademik arastirmalar

yapmak, bu arastirmalari raporlastirmak ve yayinlamaktir.

Kadin Miizeleri Birligi’ne (2012) gére, diinyada basta ABD, Ukrayna, Ispanya, Isvicre,
Senegal, Romanya, Polonya, Hollanda, Meksika, Kore, Japonya, Italya, Hindistan, Almanya, Gambia,
Fransa, Danimarka, Cin, Belgika, Avusturya, Avustralya ve Arjantin olmak iizere 50’nin {izerinde
kadin miizesi vardir. Birlige liye olan miizelerin biiyiik bolimii gegmisten giiniimiize kadin imajini,
idealize edilmis kadin figiiriinii, giysiler, aksesuarlar, kitaplar vb. dokiimanlar1 kullanarak 19., 20. ve
21. yiizyilda kadmin roliinii arastirmakta ve tarafsiz bir bakis acisiyla sergilemektedir. Bu miizeler
arasinda Senegal ve Gambia’da bulunan kadin ilgi miizeleri ise, kadimn tarihini, somiirgecilik ve
kolelik ozelinde ele almaktadir. 2008’de kurulan Kadin Miizeleri Birligi bu miize tiiriiniin

yayginlastiritlmasim saglamak, miizeler arasinda isbirligi ve iletisimi siirdiirmek ve kadin miizeleri
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konulu bilimsel galismalar1 desteklemek amacindadir. Kaur’a (2005) gore, tarih ve cinsiyet esitligine
iliskin konular hem ilgi c¢ekici, hem de o&greticidir. Feminist miicadelenin ardindan glinlimiiz
miizelerinde koleksiyonlar ¢ok yaygin olmamakla birlikte kismen cinsiyet ayrimciligi yapacak
bigimde degil, esitlik¢i bir anlayisla olusturulmakta, kadin sanatgilar ya da kadin karakterler miize
galerilerinde daha sik yer bulmaktadir. Bir ilerleme dizisi olarak bir zamanlar azinlikta kalan kisilerin
temsil ettigi ve destekledigi cinsiyet politikalarimin tarihine bakilmalidir ¢iinkii cinsiyet politikalar
giinlimiizde neredeyse tiim cagdas miizelerin sergileme, sunum ya da etkinlik politikalarmin temelini
olusturmaktadir. Dolayisiyla Young’in (2005) da belirttigi gibi cinsiyet artik bir gesitlilik stii
kavramdir. Crooke (2007) Farmanagh County Miizesi (Farmanagh County Museum)’nin gesitlilik
iistli anlayis1 sergilerine kiiratorleri ve diger miize uzmanlarini (pazarlama, halkla iligkiler birimi,
egitim birimi vb.) da dahil ederek ulastigini belirtmektedir. Miize, “Diinya Kadinlar1” adli yerel bir
grupla isbirligi yapmus, Irlanda’daki Filipinler, Fas, Sili, Hong Kong, Litvanya, Iskogya ve Polonya
toplumlariyla isbirligi icinde ¢alismustir. izleyiciler agisindan sergi, yeni insanlarla ve yeni kiiltiirlerle
tanigma olanaklar1 sunarken, miizeye yeni topluluklarla dinamik ve uzun soluklu igbirligi yapma
olanaklar1 saglamistir. Cape Town’da bazi miizeler siyahi vatandaslarin hala bazi bolgelerde siddetli
bir ayrimciliga maruz kaldiklar1 gergeginden hareketle katilimli sergiler hazirlamaktadir. British
Miizesi cinsiyete dayali ayrimciligi engellemek amaciyla kadin ve erkek izleyicilerin miize
programlarina esit katiliminin saglanmasi, kadin ve erkek personelin esit sartlarda istihdam edilmesi,
esit ise esit licret uygulanmasi, kadin ve erkek personelin esit kosullarda hizmet i¢i egitim
uygulamalarina katilimimin saglanmasi ve mesleki yiikselme konusunda esit sanslarin taninmasina

iliskin miize politikalar1 gelistirmektedir (The British Museum’s Gender Equality Scheme, 2007).

Tiirkiye’de kadin miizesi agilmas1 konusunda 6nemli girisimler yasanmustir. Istanbul kadin
miizesi bunun ilk 6rnegidir. Miize, kadin tarihinin 6nemini ve degerini goriiniir kilmak amaciyla
olusturulmustur. Miize, her donemdeki ve her kiiltiir grubundaki kadin seslerinin yer aldigi, kadin
tarihindeki her katkinin ayrim yapilmadan onurlandirildigi ve bugilinkii yasamimizdaki etkiler
nedeniyle, gegmisteki her kadin ¢abasinin 6zenle ve es degerde hatirlandigi bir Tiirkiye kadin tarihi

hedeflenmektedir (http://www.istanbulkadinmuzesi.org adresinden 17.05.2013 tarihinde erisilmistir).

Bir “kent kadin miizesi” olan miize, siirekli sergisinde Bizans imparatorlugu, Osmanli imparatorlugu
ve Tiirkiye Cumhuriyeti dénemlerinde istanbul’un sanat ve kiiltiir yasaminda ilkleri gerceklestirmis
kadmlarin biyografilerine odaklanmaktadir. Miize, Istanbul kadin bellegine giren her konuyu gecici
sergi kapsaminda degerlendirmekte ve sanal ortamda izleyicilerine sunmaktadir. Tiirkiye’de bagimsiz
bir mekanda kurulacak ilk kadin miizesi, Izmir’in Konak semtinde koleksiyon olusturma ve yenileme
calismalar1 2014’te biten Konak Belediyesi Kadin Miizesi’dir. Tarihte kadinlar, 6ncii kadinlar, protesto
ve kadinlar adl1 sergi boliimlerini ziyarete acan miizede egitim etkinlikleri, kadin konulu sdylesiler vb.
etkinlikler gerceklestirilmektedir. istanbul Beyoglu’nda bulunan Leyla Gencer Miize Evi’de “miize

ev” igeriginde bir kadin miizesi olma 0Ozelligine sahiptir. La Diva Turca olarak bilinen Gencer’in
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evindeki tim odalar sanat¢cinin 6zel esyalarindan olusan genis bir koleksiyona ev sahipligi
yapmaktadir. Ote yandan Akdeniz Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Béliimii, Suna Inan
Kirag Vakfi, Kaleigi arastirmaci tarihgiler Giray Ercenk ve Hiiseyin Cimrin igbirligi ile antik ¢cagdan-
giinimiize Antalya merkez ve ilgelerinde yasayan kadinlara iliskin bir Kadin Miizesi agilmasi da

giindemdedir.

Sonug¢

Postmodern diisiincenin miize anlayisi miize izleyicisine odaklanmistir. Dolayisiyla ¢agdas
miize, pasif izleyiciyi etkin hale getirmek egilimindedir. Bu miizede hazirlanan sergi tasariminda
izleyiciyi nesneyle dogrudan etkilesime gecirmek ve gecmisin, giiniimiizlin ve gelecegin yorumuyla
izleyiciyi yiizlestirmek amaglanir. Boylece sadece miize yorumcu degildir, yorum izleyiciye de
birakilmis olacaktir. 1960°tan itibaren miizeler haklar1 i¢in eylem yapan kadinlarin, escinsellerin,
siyahilerin ve etnik gruplarin sdylemlerine ve haklarina kayitsiz kalmayarak kiiltiirel ¢esitlilige vurgu
yapan sergiler, programlar ve egitim etkinlikleri hazirlamakta; sivil toplum orgiitleriyle uluslararasi
projelerde isbirligi gelistirmektedir. Miizenin kadin konusuna egilmesinde ise, birinci, ikinci ve
iiclincli kusak feminist hareketlerin ve bunlarin sanattaki yansimalarmin biiyiik katkist olmustur.
1970ten itibaren hiz kazanan ikinci kusak feminist hareket, kadinin 6zgiil iiretimine yonelerek erkek
egemen bir diinyada kadinin nasil temsil edilecegi sorusuyla ilgilenmistir. Kadin miizelerinin de
temelleri bu diisiinceyle atilmistir. Uciincii kusak feminist hareketle birlikte artik her kadin tek, dznel,
ozerk ve farkl olarak ele alinmaktadir. Kadin gelenekselden uzaklagilarak, kiiltiirel ve toplumsal
baglamda sorgulanmis ve kadin kiiltiiriiniin kapsami saptanmigtir. Kadin miizelerinde annelik,
cinsellik, is yasami, egitim, politik baskilar, ataerkil toplum dinamikleri, sanat ve din kadin bakig
acistyla irdelenmis ve yorumlanmugtir. Kadinin izleyici ve izlenen konumundan dzneye déniismesi ve
miizelerde yorum ve tartisma serbestliginin olusturulmasi postmodern diisiincenin miizeye

yansimasidir.

Kadin miizeleri temalarin1 “her seyi tartisalim” anlayisiyla kurmakta; geng kiz miizeleri, sanal
kadin miizeleri, kadin kent miizeleri, kadin sanatlar1 miizeleri ve siyasi suglara odaklanan kadin
miizeleri gibi tiirlere ayrilarak cesitlenmektedir. Bu degisim ve cesitlenme siiphesiz Tiirkiye’de de
kendini gosterecektir. Tiirkiye’de kadin konusu Sagdig’in (2011) belirttigi gibi, ¢oktan yalnizca
ataerkil yapi ele alinarak incelenebilecek bir tarzin disia ¢ikmustir. Tiirkiye’de kadin olmanin zorlugu
bu baglamda her gegen giin kendini hissettirmektedir. Tiirkiye 1985°te Birlesmis Milletler Kadinlara
Karsi Her Tiirlii Ayrimciligin Ortadan Kaldirilmasi Sozlesmesi (CEDAW) 'ni onaylamasina; 4. Diinya
Kadin Konferansi gibi diinya kadinlarinin statiilerini yiikseltmeyi amaglayan bir uluslararasi toplantida
Eylem Planm sartsiz olarak kabul etmesine (Konferansta Tiirkiye, 2000’e kadar anne ve g¢ocuk

6liimlerinin ylizde 50 azaltilmasi, zorunlu egitimin 8 yila ¢ikarilmasi ve kadin okur-yazarliginin yiizde
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100’¢ ¢ikarilmasi yoniinde taahhiitte bulunmustur) ve Avrupa Konseyi Bakanlar Komitesi’nin 2011°de
kabul ettigi Kadina Yonelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Iliskin
Avrupa Konseyi Sozlesmesi’ni imzalamasina ragmen (Tirkiye’de Kadin, 2012), kadina yo6nelik
siddette diinya siralamasinda en {ist siralarda yer almaktadir. Kadin Cinayetlerini Durduracagiz
Platformu tarafindan hazirlanan kadin cinayetleri raporu, 2010 yilinda 180, 2011 yilinda 121 ve 2012
yilinda ise, 210 kadinin ayrilma ya da bosanma gibi nedenlerden otiiri esleri ya da diger akrabalar
tarafindan oldiirtildigini gostermektedir. Dolayisiyla Tiirkiye siddet ve toplumsal cinsiyetin i¢ ige

gectigi kadina yonelik olaylar1 giin gectikge artan bir yogunlukta yagsamaktadir.

Siiphesiz Tirkiye’de hizmete girecek kadin miizeleri kadinin yalnizca anne ya da emekgi
kimligiyle degil, ayn1 zamanda diisiiniir ve yaratir kimligiyle de ele alinmasim saglayacaktir. Ote
yandan bu miizeler, devletin ve toplumun kadina yonelik siddete ve kadinla erkek arasindaki
esitsizlige kars1 kayitsiz konumunu irdeleyecek ve daha once tartisgilmamig bigimde kadin olgusunun
ele alinarak giindeme tasinmasma katki saglayacak. Heniiz diizenli bir miize izleyici kitlesi
yaratamamis olan ve kadinlarini cinsiyet ayrimcilifindan ve siddetten sakinamayan Tiirkiye’de, kadin
miizesinin sadece kadin calismalar1 alaninin, iiniversitelerin ya da sivil toplum orgiitlerinin ugrasi
olarak algilanmasi benzer ¢aligmalarin gelecegini tehlikeye atabilir. Bu nedenle kadinin da her seyden
once kendine iliskin durumlar1 tanimasi; diisiinsel, sanatsal ve toplumsal alanlarda yeni ac¢ilimlara ve

kendi kimligini 6zgiirce sorgulayacagi kadin miizesi fikrine destek vermesi 6nemlidir.
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